O PROFESSOR DE CIENCIAS E O CINEMA: POSSIBILIDADES DE DISCUSSAQ

O Professor e o Cinema

Sera que poderiamos transportar o escurinho do
cinema para uma sala de aula com luzes apagadas,
cortinas pretas para impedir a entrada da luz solar, com
professores e alunos “Longe de qualquer problema,
perto de um final feliz’?

Temo que a resposta seja negativa, pois mesmo
sabendo que a maioria dos professores utiliza o recur-
so das linguagens audiovisuais em suas aulas, eles
ndo possuem um respaldo operacional sobre seu
emprego, visto que os cursos de pedagogia, licencia-
turas ou magistério “(...) pouco ou nada incluem nos
seus curriculos sobre a utilizacdo dos recursos
audiovisuais em sala de aula.” (FRANCO, 1992, p.21).

Atualmente, ndo ha como negar a enorme influén-
cia do cinema e da TV em representacdes e significa-
¢bes que as pessoas criam a respeito de suas propri-
as vidas cotidianas. A ficcdo e a imaginagédo tomam
conta de todos nés no momento que paramos frente
a uma tela de cinema ou de um aparetho de TV para
apreciarmos uma projec¢ao cinematografica, que envol-
ve muito mais que as cenas mostradas na tela “As
imagens do cinema e da televisdo governam a educa-
cdo visual contempordnea e, em estética e politica,
reconstroem, & sua maneira, a historia de homens e
sociedades” (ALMEIDA, 1999, p. 9).

Portanto, seria interessante que o professor também
explorasse alguns significados atrelados, por exemplo,
ao género ao qual o filme pertence, alguns interferentes
histéricos, politicos, econdmicos e culturais presentes
no processo de produg&o das obras cinematograficas,
as possiveis crencas, valores e interesses que permeiam
a producio cinematografica, entre outros aspectos.

A Narrativa Utépica

O cinema, no decorrer de sua histdria, se constituiu
em uma agao humana carregada de significados cultu-
rais, sociais, politicos e econdmicos. Além disso, a
imagem cinematografica passou a permitir uma cons-
trucéo “virtual” de realidade, sob a forma de imagens
em movimento sobre uma tela de projecao, possibili-
tando o enaltecimento ou a critica da realidade a partir
de sua dimensdo construida “virtualmente”, tornando
possivel enaltecé-la ou critica-la a partir dela mesma.
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“No escurinho do cinema,
chupando drops de anis.
Longe de qualquer problema,
Perto de um final feliz!

(Rita Lee e Roberto de Carvalho)

Porém, néao foi o cinema que inaugurou essa ma-
neira de criticar a estrutura social a partir da propria
sociedade. Tomas Morus, em 1516, na sua obra A
Utopia utilizou-se dessa transposicdo dos problemas
da sociedade inglesa para outro lugar, fora da Gra-
Bretanha, envolvendo uma outra suposta sociedade.
Emprestando o nome da obra de Morus, esse tipo de
narrativa é chamada de utépica e atende ao seguinte
cenario: a estrutura das relagdes sociais, as lutas pelo
poder, os choques de valores interesses e crencas,
enfim toda a complexidade da constituicao
sociocultural, inclusive a discussao sobre o papel da
técnica e da tecnologia, sdo transportados para outro
tempo/espaco.

Interessante notar que, embora Morus houvesse
tecido duras criticas & estrutura, organizagao e fun-
damentagao da sociedade inglesa, o significado de
utopia atrela-se a “projetos irrealizaveis” no sentido
de que a sociedade imaginada pelo autor, de tao jus-
ta e equilibrada, néo existiria. A narrativa utdpica
caracteriza-se, paradoxalmente, por passagens nada
utdpicas, pois tece pesadas e intensas criticas a pro-
jetos ja realizados e legitimados socioculturalmente.

No meio cinematografico, nas décadas de 70-80,
algumas produgdes enfatizaram os problemas
advindos do intenso emprego da tecnologia e seus
desdobramentos na vida humana, constituindo-se em
excelentes exemplos desse género cinematografico:
Admirdvel Mundo Novo (Burt Brinkerhoff, 1980), uma
filmagem da obra de Huxley; 2001: Uma odisséia no
espaco, (a obra-prima de Stanley Kubrick, 1968);
Blade Runner (Ridley Scott, 1982).

Uma das criticas presente nos exemplos aqui ci-
tados relaciona-se a discusséo das especificidades
das agbes e das reflexdes humanas, néo por meio
das personagens humanas, mas através de robos,
computadores, replicantes e andrdides. Tais “arte-
fatos tecnolégicos”, construidos visando a melhoria
da qualidade de vida humana, parecem tornar-se me-
nos racionais e mecanicos, aproximando-se, para-
doxalmente, das caracteristicas especificamente
humanas. O ser humano, por seu turno, sente-se
sem uma identidade individual e social, percebendo
que sua dimensao histérica, pouco a pouco, esta-
ria sendo perdida, aproximando-se de uma constru-
¢cao biomecéanica!’




Nascemos ou Tornamo-nos Seres Humanos?

Uma das possibilidades de discussiao com esse
género de producgao cinematografica é a que reme-
te & complexidade da constituicdo do ser humano.
Quando nos detemos as especulagdes em torno de
diferencas entre os seres humanos e os demais se-
res vivos, ha um consenso acerca da aceitacédo que
a produc¢éo cultural, historicamente constituida, seja
um trago marcadamente humano. No entanto, essa
distingdo precisa ser reinterpretada quando pensa-
mos em composi¢oes biomecanicas, produzidas,
por nés, & nossa imagem e semelhanga. Como fi-
camos diante de seres tao préoximos e, ao mesmo
tempo, tdo distantes de nossas peculiaridades frente
aos demais componentes do ambiente? Como en-
tender o papel da cultura humana nessas “criacdes
especiais”?

A discusséo acima também abrange uma con-
cepcao fundamental, que € 0 modo de compreensao
da relacéo do ser humano com o ambiente, que, his-
toricamente tem sofrido inumeras modificagdes ao
longo dos acontecimentos socioculturais e econd-
micos. No excelente trabalho de Keith Thomas, O
homem e o mundo natural, o autor narra como a
nossa relagdo com o ambiente sempre foi uma pra-
tica sociocultural. Para o ser humano sentir-se des-
tacado e em um nivel superior sobre os demais ele-
mentos do planeta, ele sempre os privou de carac-
teristicas sublimes, reservando-lhes somente as
mais selvagens?.

Como podemos constatar, a reflexdo que envolve
a nossa relagdo com o ambiente nao é nem simples,
nem tranquila. Mesmo porque tais discussdes nos
remetem a uma questao ontolégica com relacao a
constituicdo socio-cultural-biolégica de ser humano.
Qual o papel do ser cultural e do ser bicldgico para
nossa hominizagao? Mas, o que é hominizagao? Ja
nédo nasceriamos seres humanos?

Concordo com a teoria que remete a existéncia de
um movimento dialético entre ambiente e ser huma-
no, constituindo uma triade indissolivel: mundo hu-
mano/mundo natural/mundo cultural. O mundo natu-
ral enquanto “fornecedor” dos aspectos bio-ecoldgi-
cos, o humano com suas tramas sociais e o cultural
enquanto componente de origem do processo de sig-
nificacéo. A hominizacao constituir-se-a
dialeticamente no movimento entre os trés mundos
que, na realidade, sdo um so.

A hominizagéo estaria, entao, inteiramente ligada
ao ser biologico e cultural, simultaneamente, visto
que né&o seria possivel separar ou destruir apenas um
aspecto. Assim, o entendimento sobre a relagdo do
ser humano e os demais elementos do ambiente tor-
na-se primordial e as inter-relagdes que as compdem
s80 necessarias e fundamentais para a construcéo,
legitimagao, ascenséo e queda de crencgas, valores e
interesses humanos no transcorrer de sua histéria.

Um Exemplo de Discussao com o Filme Blade Runner

Atualmente, entao, poderiamos dizer que estamos
com mais um dilema sobre nossa origem filosofica e
cultural, pois precisariamos comecar a conceber que
um ser humano seria muito mais que simplesmente a
acéo bioguimica de seus genes em um determinado
local. E é nesse ponto que pretendo discutir mais
especificamente sobre os replicantes do filme Blade
Runner, dirigido por Ridley Scott.

Os replicantes possuem codigo genético, apesar
de nao serem constituidos por células®. A complexi-
dade da ocorréncia das reagdes quimicas envolvendo
o0 material genético ja poderia denotar a existéncia de
vida nos replicantes? Interessante refietir sobre a res-
posta de Roy (um replicante) a uma pergunta de J.F.
Sebastian (um ser humano), quando este pede ao
replicante para que realize alguma faganha: N6s ndo
somos computadores, Sebastian, somos seres vivos!
Responde Roy.

Quando imaginamos robds (HAL 9000 em 2001: Uma
odisséia no Espaco), andréides com pele humana (Kyle
Reese - andrdide interpretado por Schwarzenegger em
O exterminador do futuro) ou os proprios bonecos pro-
duzidos por J.F., conseguimos distinguir claramente
que s&o outros “seres vivos”, ndo pertencentes a es-
pécie humana. Mas, e quando as diferencas nao sao
perceptiveis aos nossos sentidos? No filme de Scott
s&0 tracos tdo humanos quanto “invisiveis” as caracte-
risticas mais discutidas nos replicantes: a conscién-
cia da propria existéncia, as emogdes e a memoria*.
Além disso, ndo existem efeitos especiais, séo os pro-
prios atores que os interpretam.

Outra critica que pode ser lida em Blade Runner é
a relativa a construgéo e utilizagao do conhecimento
cientifico. Parece ocorrer um dilema entre essa cons-
trucao ser feita por meio do ver ou do sentir. A opgao
radical pelo sentido da visao foi ratificada no século
XVII principalmente com as obras e pensamentos de
Descartes. Segundo a sintese realizada pelo filésofo
francés, a visdo permitia tudo observar de maneira
neutra e correta, podendo, entao, comprovar a exis-
téncia dos fendmenos. Bastava ao observador a razédo
para discernir a verdade da ilusdo. Os sentimentos sé
se prestariam para afastar a objetividade e a neutrali-
dade do observador.

O ser humano, Unico ente da natureza possuidor
da capacidade de ver e raciocinar, existiria.> Demar-
ca-se fortemente, dessa maneira, a linha divisoria
entre os seres humanos e os seres “ndo pensantes”,
ou seja, os demais componentes do ambiente. Os
replicantes, ao buscarem construir o conhecimento no
refletir e no sentir, desmontam a Idgica cartesiana.
Pris (uma replicante) ao afirmar Eu penso, Sebastian,
portanto existo constata que o pensamento nao € mais
privilégio humano.

Interessante notar que, logo apos esse dialogo Pris
coloca sua mdo em agua fervente, retira um ovo e o




remete para J.F. que, imediatamente o atira ao chéo,
pois n&o suporta a alta temperatura. E esse o contras-
te: os replicantes pensam, trabalham, amam, odeiam,
questionam, suportam condigoes fisicas impossiveis
aos seres humanos, interagem com individuos do pro-
prio grupo, entendem os simbolos humanos. Qual a
diferenca entre eles e os seres humanos?

Consideragoes Finais

Com essas breves reflexdes pretendo fornecer ape-
nas mais uma, entre outras tantas, maneiras de utili-
zacao de Blade Runner, que também aborda a com-
plexidade dos aspectos tecnoldgicos, as conseqglién-
cias ambientais do desenvolvimento urbano exagera-
do (lixo, chuva acida), a influéncia da linguagem na
comunicagao das pessoas (dialeto das ruas) e tantos
outros temas. Se o filme for considerado longo demais,
podera ocorrer a escolha de trechos, para que sejam
contrapostos a outros filmes e/ou trechos que com-
portem reflexdes semelhantes.

Nao podemos esquecer que trabalhamos com
muitos alunos e que, “Ainda que pertencam a niveis
socioculturais equivalentes, as pessoas véem sempre
elementos distintos ao assistirem a um mesmo
audiovisual.”(MILEO FILHO, 1994, p.28). Talvez essa
constatacdo nao represente uma imensa dificuldade,
mas sim se transforme em um dos objetivos do traba-
Iho com os recursos audiovisuais: aflorar as caracte-
risticas que certamente nos distinguem como pessoa,
agugando nossa sensibilidade artistica e intensificando
a discussao sobre os valores e interesses das agoes
humanas, incluindo a construgéo e utilizagao do co-
nhecimento do mundo que nos cerca.
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Notas

1. Sobre esse tema, SALIBA (1994) tem uma interessan-
te observacéo a fazer “Apesar de muitas vezes represen-
tarem metéforas do milenar esforgo em iludir a si mes-
mos e oprimir os outros, robos e simulacros, duplicantes
e fantasmas, andrdides e replicantes, selenitas ou marci-
anos constituem, na verdade, um grupo de homens e mu-
Iheres aprendendo dolorosamente a verdade sobre si ou
sobre 0s outros, sobre sua histdria e a historia de suas
sociedades.” (SALIBA, p. 77, 1994)

2. “O homem atribuia aos animais os impulsos da na-
tureza que mais temia em si mesmo - a ferocidade, a
gula, a sexualidade - mesmo sendo o homem, e nao
os animais, quem guerreava a sua prépria espécie,
comia mais do que devia e era sexualmente ativo du-
rante todo o ano. Foi enquanto um comentério implici-
to sobre a natureza humana que se delineou o con-
ceito de ‘animalidade’ (grifo do autor. THOMAS, 1989,
p.48).

3. Informacdes extraidas dos préprios dialogos do filme.
4. Diferengas citadas por Pyle, 1993

5. Descartes sintetizou: Penso, logo existo.
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